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Considerado undnimemente como pionero en
la musica electroactstica latinoamericana, Chile
sufrié de un casi estado de hibernacién durante 30
anos. Consecuencia de la dificultad para establecer
apoyos institucionales en el establecimiento
de laboratorios. Del desinterés de muchos
compositores por la creacién electroacustica y de
la verdadera inquisicién artistica a la que sometié

al pais la dictadura militar desde 1973 a 1990.

Los primeras noticias que tuvieron los
compositores chilenos de las experiencias que en
musica concreta se realizaban en Europa remontan
ainiciosdelosafios 50. Variosjévenes compositores,
entre los cuales un par, Juan Amendbar y José
Vicente Asuar eran también ingenieros, se
interesan en estas «nuevas tecnologias» de la época
y comienzan a experimentar las posibilidades
que ella ofrece. En 1954, Pierre Boulez visita
Chile y Argentina y entrega informacién sobre
lo que se realizaba en el estudio de Colonia.
En 1956 Leén Schidlowsky (nacido en Chile y
posteriormente nacionalizado Israeli) compone la
obra «Nacimiento» para la compafia de mimos
de Enrique Noisvander, que es estrenada ese
mismo afio en el teatro el Golf, en Santiago de
Chile. «Nacimiento» que puede considerarse
justamentecomo la primera obra electroacustica
compuesta y estrenada en latinoamérica, fué
realizada con un par de magnetéfonos en la casa
del compositor Fernando Garcia y su material
sonoro era un largo loop del sonido del corazén
combinado con materiales musicales y sonidos de
la naturaleza manipulados y distorsionados.

En 1957 estos mismos compositores crearon el
«Taller Experimental del Sonido» en dependencias
de la Universidad Catolica de Chile. Este taller
contaba con materiales muy primarios, conseguidos
algunos por Juan Amendbar en la escuela de
Ingenieria de donde habia sido alumno. José
Vicente Asuar, a su vez, construye generadores de
formas de ondas, filtros, moduladores en anillo y
una consola mezcladora para su futura tésis de

ingenieria. El taller era frecuentado ademds de
estos dos compositores, por Fernando Garcia,
Eduardo Maturana, Juan Mesquida, Abelardo
Quinteros, Rauil Rivera y Leén Schidlowsky.

Mientras el taller funciond, en él no se crearon
obras, sino durante su existencia : Juan Amenabar
compone «Los Peces» en 1957, (estrenadaese afioen
el teatro Antonio Varas) una de las primeras obras
latinoamericanas que utiliza técnicas de montaje
en cinta, y la primera en tener una partitura y José
Vicente Asuar « Duo Concreto », obra al parecer
descatalogada por su autor Ambas obras fueron
consecuencia directa de las experimentaciones
realizadas en el Taller.

Este incipiente laboratorio tuvo corta vida
y ya en 1958 sus actividades habian cesado casi
por completo. Esto, tanto por la escasez de
medios y tiempo, como por el poco interés que la
Universidad Catélica prest6 ala iniciativa. Atn asi,
su existencia fué fructifera para generar inquietud
e interés por la musica electroacustica en algunos
compositores chilenos y como lugar de discusién y
experimentacion en estas nuevos procedimientos
técnicos. El taller fué importante en la promocién
de la visita realizada a Chile en 1958 por Werner
Meyer-Eppler, quien dié numerosas charlas y
clases durante su estadia.

En 1959, como parte de su memoria para titularse
como Ingeniero civil (« Generacién mecédnica y
electrénica del sonido musical ». U.C. 1959), José
Vicente Asuar compone «Variaciones Espectrales».
Posteriormente, parte a Alemania donde funda
y dirige los estudios de musica electrénica de
Karlsruhe (1960). Amendabar, entretanto, contintia
componiendo en su casa, donde construye poco a
poco un estudio personal.

Sin lugar donde trabajar, los compositores
chilenos intentan infructuosamente de convencer
ala Universidad de Chile de instalar un laboratorio
dedicado a la musica electroacustica. Pero ya en
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1963, Asuar, de vuelta en Chile, constataba que
« podemos comprobar que dentro de los paises
latinoamericanos son los musicos argentinos los
que dltimamente han tomado la iniciativa en el
campo de la musica contemporinea, de lo cual
mucho nos alegramos, pero al mismo tiempo
mucho nos entristecemos. Pues hasta hace poco
tiempo eramos nosotros los chilenos los que
poseiamos esa iniciativa, la que, desgraciadamente,
en este dltimo tiempo hemos perdido »

La iniciativa, en definitiva, se perdié casi para
siempre. Desde principios de los afios 60 hasta los
inicios de los 90, la mayor parte de la creacién de
musica electroactstica por compositores chilenos
se realizé en el extranjero: Gabriel Brncic es
becado por el instituto Torcuato di Tella en
Argentina donde realiza estudios de composicién
y electroactstica. En 1967 es nombrado profesor
adjunto de la citedra de musica electroactstica
en esta misma institucién y, entre 1971 y 1973,
es director artistico del Centro de Investigacion
en Arte y Comunicacion Masiva (CICMAT) de
Buenos Aires. En 1975 se radica en Barcelona
donde se hace cargo del curso de composicion del
estudio de electroacustica « Phonos », el que luego
dirige hasta 1992.

Jorge Arriagada parte becado a Francia en
1967 donde funda y dirige el Estudio de Musica
Experimental del Centre Américain de Paris.
Entre 1971 y 1972 compone regularmente en los
estudios del recién creado Groupe de Musiques
Experimentales de Bourges y luego parte a la
Universidad de Stanford conunabeca Guggenheim
para estudiar « musica por computadoras ». Esto
antes de dedicarse definitivamente ala composicién
de musica para el cine, especialmente para los
filmes de Radl Ruiz.

Ivin Pequefio también parte a Francia, donde
gana un segundo premio en el segundo concurso
internacional de Bourges.

José Vicente Asuar viaja en 1966 a Venezuela,
donde construye el « Estudio de Fonologia Musical
» del Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes.
Alli compone entre otras obras, su « Guararia
Repano », ganadora en 1975 del primer premio
del concurso de Bourges. Vuelve a Chile en 1969
para crear la carrera de Tecnologia del Sonido en
la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad de Chile. Carrera que tendrd, esta

vez si, un laboratorio propio.

Pero el laboratorio tan esperado es en realidad
un estudio de grabacién. En él practican los
tuturos técnicos en sonido grabando a amigos
y grupos populares de la época. La colaboracién
con compositores -subyacente en la idea de
instalar esta carrera en una Facultad de Artes, y
no de ingenieria, como muchos futuros sonidistas
desean- no se produce nunca.

Asuar crea entonces su propio estudio : «
COMDASUAR » donde continda trabajando
durante algunos anos para luego radicarse
definitivamente fuera del pais.

El dnico compositor chileno que compone
regularmente en Chile musica electroacistica
durante los 30 afios que pasan entre la « pérdida
de iniciativa » y el principio de los afos 90, es Juan
Amenabar. Elquea pesar de trabajar como profesor
en la Facultad de Artes, realiza todas sus obras en
su laboratorio de las Condes. Otros compositores
compondrin eventualmente algunas obras, a
menudo aprovechando becas y viajes de estudio
al extranjero, pero sin tener una aproximacién
sistemdtica hacia la musica electroacustica.

Es asi que las generaciones de compositores
surgidos entre la segunda mitad de la década del
70y finales de la del 90 no fueron particularmente
prolificas en la composiciéon de miusica
electroacustica. La inexistencia de un laboratorio,
de una pedagogia orientada hacia este tipo de
musica. El costo de los materiales para montar un
estudio casero pueden ser algunas explicaciones
posibles para ello. Pero es también claro que existe
una falta de inclinacién de aquellas generaciones
por el fenémeno electroacistico, atin hoy dia,
cuando la adquisicién de la tecnologia apropiada
no guarda relacién con los valores necesarios de
hace algunos afios.

No es sino hasta 1991 que la situacién
comienza lentamente a cambiar. En esta fecha,
bajo el impulso de Amenabar, se crea en el
Departamento de Misica de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile, el « Gabinete
Electroactstico de Musica de Arte »(GEMA). En
realidad el nombre del laboratorio es mucho mis
grande que su equipamiento, pero su sola existencia
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provoca el interés de toda una nueva generacién
de compositores hacia la musica electroacustica.
En el GEMA se realiza una discreta pedagogia,
pero sobre todo, es punto de encuentro, discusién
y descubrimiento, para esta nueva generacién, de
obras y tecnologias.

En 1996 la Sociedad Chilena del Derecho
de Autor (SCD) crea el Centro de Musica y
Tecnologia (CMT), con el objetivo de poner al dia
a sus asociados en las nuevas técnicas digitales de
produccién musical. A pesar de la heterogeneidad
del trabajo que alli se realiza (limpieza de
grabaciones analdgicas, creacién de MIDIfiles para
los asociados, disefio de pdginas para internet), la
direccién del centro ha permitido la utilizacién de
sus instalaciones para la creacién de algunas obras
electroactsticas. E1 CMT ha colaborado también
en la realizacién de varios conciertos de musica
electroacustica en coordinacién con la Comunidad
Electroacustica de Chile.

Efectivamente y como una muestra del impulso
que lenta, pero —esperamos- seguramente
comienza a tomar la electroacustica en Chile, un
grupo de compositores decide crear una asociacién
que reuna a los artistas que se dedican a esta
musica en el pais. Es asi que en Agosto 2002 nace
la Comunidad Electroacustica de Chile (CECh)
que se presenta por primera vez puiblicamente con
un ciclo internacional de conciertos durante ese
mismo afio. Este ciclo de conciertos entre tanto se
ha transformado en un festival. En efecto, en sus
ya tres ediciones, mas de 75 obras de compositores
provenientes de 20 paises han sido tocadas en €I,
muy a menudo en primera audicién chilena. Es
en definitiva, la primera vez que existen en Chile
conciertos regulares de musica electroacustica.

Desde Junio de 2003, la CECh es parte de
la Confederacion Internacional de Musica

Electroacustica, CIME.

En los inicios del afio 2005, el Instituto de
Miusica de la Universidad Catélica de Chile,
debiera dotarse de un laboratorio de musica
electroacustica, lo cual debiera ser un nuevo
aporte a la creacién y al desarrollo de la pedagogia
electroacustica en Chile.

En general la musica electroacustica en Chile es

unamusicajoven: ensumayoria menores de 40 afios
son los compositores que la practican. También de
jévenesestd integrado mayoritariamente su piblico,
y esta juventud queda también demostrada en la
musica, donde se nota un desarrollo en evolucién.
Un posible futuro lenguaje en construccion.

A pesar de los incipientes avances que se
manifiestan en la dltima década, Chile sigue
siendo uno de los pocos paises latinoamericanos
donde el compositor que desea realizar estudios
profundos en musica electroacustica estd obligado
a viajar al extranjero, como es el caso de buena
parte de la generacién actual de compositores. Y
es que parece que el slogan « Chile, isla de paz
» pregonado por la dictadura militar durante los
afos 80 sigue teniendo validez. Sino en lo de paz,
si en lo de isla.

Junio, 2003. rev.2004
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Anexo

Carta mecanografiada de Juan Amenabar a Francisco Kripfl fechada el 5 de Septiembre de 1960. El scanner
de la carta me fue gentilmente enviado por el maestro Krpfl para este trabajo.

« En 1954 comenzamos a preocuparnos, con José Asuar, de las investi-
gaciones en el campo de la electroaclGstica (ambos somos ingenieros
civiles) que se estaban desarrollando en Europa. Nuestra curiosidad se
orientd en principio hacia las experiencias francesas (P. Schaeffer, «
misica concreta »). El material informativo era todavia escaso : algu-
nas cintas magnéticas, una conversacidén con P. Boulez a su paso por
Santiago con la compafiia de J.L. Barrault. Unos dos o tres articulos
sobre la materia en revistas francesas.

A fines de 1956 decidimos iniciar nuestras propias experiencias con
nuestros propios y modestos medios (nos parecid que el equipo francés
estaba totalmente fuera de nuestras posibilidades inmediatas), para
lo cual creamos el Taller Experimental del Sonido y logramos radicar-
lo en la Universidad catdlica de Santiago la cual nos ayudd a través
de algunos de sus servicios (Laboratorio de actstica, de electrdnica.
Instituto filmico y Departamento de Extensidn Cultural). Esta ayuda no
tuvo un caracter amplio y oficial como hubiéramos deseado, quedando
circunscrita mas bien a un apoyo de buena voluntad, de caracter per-
sonal de los jefes de los servicios mencionados. Yo obtuve ademas que
se nos permitiera ocupar algunos elementos de ‘Radio Chilena’ después
de las horas de transmisién (esta emisora es de caracter particular).
No obstante, el taller inicid sus actividades el 15 de Mayo de 1957
y funciond todo ese aflo. Participaron en las actividades del taller
ademéas de Amenabar y Asuar, los compositores Ledn Shydlowsky, Eduardo
Maturana, Abelardo Quinteros, Fernando Garcia, Raul Rivera Vargas y
Juan Mesquida. (Eventualmente asistia Gustavo Becerra). Cabe observar
que el programa de trabajo preparado por nosotros para las actividades
del taller era bastante amplio y ambicioso (para 1957) : AcUstica (teo-
ria general y experimentacidn). Grabacidén y reproduccidén del sonido
(sistemas mecénicos y eléctricos). Conocimiento, adquisicidén y manipu-
lacién de instrumental especializado; Analisis y sintesis de sonidos
(andlisis armdbnico, creacidn de sonidos, sistemas de montaje, sintesis
sonora, sonorizacidédn de filmes, etc). Planteamientos estéticos (mGsica
aplicada al cine, ballet, teatro, etc. y misica pura o de concierto).
Investigacidén sobre sistemas de escritura (en misica concreta y elec-
trénica). Exposicidén de resultados (articulos, charlas, conciertos,
etc.)

Todavia..pretendiamos investigar (para su aplicacidén con medios econd-
micos de costo reducido) el campo de la sonorizacidn de films, basan-
donos en las experiencias realizadas en Canada por Norman MacLaren.
(dibujo directo de la banda sonora para obtener el resultado sonoro
requerido).

Bien.. los resultados practicos de ese afio de funcionamiento del Taller,
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desde un punto de vista cuantitativo, fueron bien magros, por razones
gue seria largo de exponer (Heterogenidad de mentalidad técnica y es-
tética de los miembros del taller, escasez de medios y tiempo, escasez
de informacién preliminar y falta de antecedentes referenciales no-eu-
ropeos, etc. etc.) No obstante, algo se pudo hacer : algunas charlas
demostrativas, articulos en la Revista Musical Chilena y Finis Terrae,
periddico El1 Mercurio, etc. Promocidén, en el ambiente, de inquietud
sobre estas materias, seminarios internos preparados por algunos miem-
bros del taller sobre temas relacionados tales como el que yo preparé
sobre una investigacién en « Intervalica tensional ». José Asuar, sobre
sistemas de diagramacidn y escritura en misica electroactGstica. El de
Abelardo Quinteros sobre procedimientos seriales de posible aplicacidn
a la mGsica mecanizada, etc. Finalmente, y a raiz de la investiga-
cidén que realizédbamos con José Asuar en el campo de fuentes sonoras
« concretas » (&l trabajd, particularmente, partiendo del sonido de
un violin) en los estudios de radio Chilena. (Una noche analizamos,
elaboramos y clasificamos ruidos provenientes de : percusidn en una
lampara, percusidén en un tarro de Nescafé, este tarro girando en una
mesa hasta detenerse, percusidén en una regla de medir, flauta, percu-
sién llaves de puerta de calle, suspiro, platillo suspendido, etc. El
resultado elaborado del sonido « tarro de nescafé tambaleante hasta
detenerse » fue catalogado de “excelente”. A cada sonido se le sometid
al proceso de : corte de ataque, ataque puro, prolongacidén artificial,
retrogradacidén, cambio de wvelocidad, eco, combinacién de algunos de
los anteriores). A raiz de dichas experiencias comencé a elaborar «
Los Peces » partiendo de una sola fuente sonora y « tradicional » : el
piano. Esta obra experimental estuvo concluida en Agosto, pudiéndose
considerar como el primer producto del taller.

Al afio siguiente, y por diversas razones, el taller dejd virtualmente
de funcionar (aparte de las razones expuestas mas arriba, mi crdni-
ca escasez de tiempo y la dedicacidén que hube de dar a la Asociacidn
Nacional de Compositores, en el directorio; y la preocupacidn de José
Asuar por obtener su titulo de graduacidn en Ingenieria civil, nos
impidieron seguir al frente del taller). Pero puede considerarse que
algunos hechos de 1958-59 fueron sus hijos legitimos : la promocidén de
la visita a Chile del prof. Werner Meyer-Eppler (6 clases-conferencias,
2 charlas, 1 articulo y un extenso estudio) . Una charla sobre instru-
mentos y Organos electrdnicos dada por el experto Sr. Yaski asesorado
por el organista J. Perceval, y la memoria de titulo de ingeniero y la
obra « Variaciones Espectrales » de José Asuar. Como hijo « nonato »
del taller : las numerosas tentativas de formar un laboratorio de elec-
troacistica en la Universidad de Chile (Departamento de investigacidn
musicoldégica de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales), tentativas
perseguidas por Asuar, Amenabar y Claro hasta ahora, sin éxito. « Nie-
to » legitimo del taller (por la via de Asuar) pueden considerarse los
trabajos de Samuel Claro, quien explota los medios electrdnicos puros
(no-concretos) »
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